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V Galeriji Ivana Groharja se z izborom iz ikoni¢ne
serije barvnih fotografij, ki nosi naslov Trn, predstavlja
uveljavljeni slovenski umetniski fotograf DK. Njegovo
izvirno konceptualno zasnovo poleg fotografij sestavlja
niz prostorskih artefaktov (namizni nogomet, ohranjene
smeti, cigaretni ogorki, zavrzene plocevinke idr.), de facto
»izposojenih« iz prehodnih let med 20. in 21. stoletjem
in v sodobni ¢as na pri¢ujoco razstavo »prenesenih« iz
»kultnih« prostorov na obmocju AKC Metelkove mesta
v Ljubljani. Serija Trn, nastala v produkciji Strip Core/
Forum Ljubljana in v sodelovanju z Mestno galerijo
Ljubljana sicer Ze leta 2002, je tokrat prvi¢ postavljena
na ogled v Skofji Loki. Fotograf DK je konceptualno
zgodbo zasnoval na podlagi vecletnega dokumentiranja
- subjektivnega zgodovinjenja dogajanja v prostorih na
Metelkovi, projekt Trn pa je bil zaradi umetniske teze,
pomenljivosti in aktualne tematike takoj po svojem
nastanku uvr$cen na glavno razstavo festivala Noorderlicht
v mestu Groningen na Nizozemskem leta 2002, uspesno
pa je bil tudi predstavljen na odprtju mednarodnega
festivala Refract v Beogradu leta 2006, v Fotogalerie Wien
na Dunaju leta 2013 ter v mnogih drugih slovenskih
krajih.

Figuralni cikel Trn sestavlja 20 fotografij v velikem
formatu, ki nam odstirajo avtorjev luciden pogled
na dogodke in protagoniste izrazito specifi¢ne
»underground« scene na Metelkovi. Tako v prvem kot
drugem galerijskem prostoru so fotografije obnemoglih
in omamljenih potro$nikov noc¢nega zivljenja iz klubov
Metelkove mesta vpete v Siroke okvirje, ki simboli¢no
ponazarjajo vrata v »svet druga¢nih zaznav«. Kot
svojevrstni mentalni zasloni $e dodatno izpostavljajo
vpoglede v obskurne rituale obicajnih ljudi na robu
druzbe v neobicajnih psihofizi¢nih stanjih — poosebljene
(a hkrati razosebljene) akterje podzemlja, samoodtujitve
in praznine, (v $irSem socioloskem kontekstu) brez enakih
moznosti in dostojanstva. Po besedah slovenske filozofinje,
teoreticarke in kriticarke na podro¢ju umetnosti prof.
Marine Grzini¢ Trn projekt fotografskega raziskovanja
stranskih u¢inkov drvenja od prehodnega postsocializma
v nori globalni kapitalizem. Trn je naperjen naravnost
proti postsocialisticnemu slepemu sprejemanju svetle
prihodnosti, ki jo obljublja kapitalizem. Skrita ob tej
blazni poti k svetli prihodnosti lezijo ranljiva telesa
posameznikov, brezizhodno zadusena z drogami in
alkoholom; kot truplo. Brez vsakih moznosti. Te mlade
duse so prebodene s snovmi, ki jim omogocajo hitro
pozabo in padec globoko v transzombijske sfere.

Radikalnost v popisovanju obrobnega sveta, v katerem
vladajo obstranci, brezdomci, odvisniki in sploh dusevno
obcutljivejsi, je osrednja tema DK-jevih fotografskih
»pokrajin«. Avtor dokumentira kolaps v osamo in s tem
portretira sociolosko-socialno situacijo nase druzbe, ki
se od ¢asa nastanka sklopa fotografij Trn do danes ni kaj
dosti spremenila. Fotograf natan¢no popisuje stvarnost
zgodnjih jutranjih ur ljudi na obrobju druzbe, kakr$na
je v resnici. Banalna in v teku vsakdana surova realnost
gledalcu kaze druzbeno dno ljudi brez identitete in
brezupne razmere kot posledice socialne izkljuc¢enosti.
Cetudi blode¢ po grdem dnu, je cikel estetsko dovrien
krik po ¢loveskem dostojanstvu in ¢loveka vrednem
zivljenju, ki se priduseno oglasa med smradom po
odpadkih in gostim zidom iz cigaretnega dima. DK
kot kronist zalostnih prizorov na simboli¢nem nivoju
razbija temelje enoumja, dogmati¢ne resnice in druzbene
ideologije, ki ji pojav narascajoce osamljenosti med
ljudmi (Se posebej med mladimi) ustreza, ker onemogoca
aktivne socialne povezave. DK-jev Trn vivisekti¢no
natancno razkriva obc¢utja pozabe in izkusnjo bede v od
sveta pozabljenih zakajenih klubskih prostorih Metelkove
mesta in jasno predoca tipe socialne izkljucenosti
upodobljencev iz delovnega Zivljenja (brezposelnost),
potrosniske druzbe (revicina), druzbe (osamljenost)
ter njihovo odrinjenost od mehanizmov mo¢i in vpliva
(kulturna marginalizacija).

DK-jeva voajerska zapazanja se hkrati ozirajo v
polje dokumentarne fotografije in njenega izrazito
avtorskega pristopa. V ciklu Trn fotografijo poveze
s $irS§im kontekstom sodobne umetnosti in se tako
zavestno oddalji od brezdusne digitalno prazne, a sila
sofisticirane ter zanrsko razdrobljene fotografske visoke
umetnosti, ki izgublja povezavo z realnim zivljenjem. Kot
konceptualni in postkonceptualni umetnik DK v polnosti
razvija samosvoj sociolosko predznacen fotografski
diskurz, diametralno drugacen od neoavantgardnih in
modernisti¢nih fotografskih pristopov. Njegove fotografije
nam kazejo ve¢ od tistega, kar vidimo, ker preko izrazne
neposrednosti (¢etudi stati¢ne) vzpostavljajo posebno
vibracijsko komunikacijo z upodobljeno tematiko, vzeto
iz specificnega urbanega prostora. V primeru serije Trn
nas prizori omamljene mladezi Sokirajo, a nas ob tem,
nabite z efektno uravnotezenimi likovnimi prvinami,
ki pripomorejo k estetskemu uc¢inku, magneti¢no
pritegnejo. Ne glede na tematiko so psihedeli¢no ozarjeni
liki sugestibilni nosilci vsebine, ki jo avtor polaga pred
gledalca, da bi dojel njegove intenzivne, a subtilne

vizualne komentarje brezupa, o katerem se kaj dosti ne
govori. Ceprav so fotografije iz cikla Trn starejse od dveh

desetletij, so $e vedno aktualne prav tako kot v ¢asu, ko so
nastajale. Problemi ostajajo, le bolj so skriti pod preprogo.

Najbrz se scene, identi¢ne tistim iz sklopa Trn, danes
odvijajo »v zivo« tudi v manjsih provincialnih slovenskih
krajih.

Razstava je v svoji pomenljivosti vecplastna. Lahko
jo dozivimo kot pretresljiv prikaz brezizhodnosti, kot
ekspresionisti¢ni fotografski moment dogodkov znotraj
subkulturnih socialnih zdruzb, kot pretresljive podobe
z moc¢nimi vizualnimi ucinki ali pa kot poglobljena
vizualna razmisljanja o vprasanjih v povezavi s pomeni
bivanja, brezizhodnim stanjem v sodobni druzbi,
fiktivnejsi od fikcije. Sooca nas s subjektivnim, a hkrati
analiti¢cnim umetniskim pristopom, izpolnjenim z ostrim
zrenjem in prodornim opazovanjem; umetnika postavlja
v vlogo voajerja, ki prihaja v intimni prostor drugih tiho.
In tako tudi odide.

DK s svojimi zakljucenimi ali razvijajo¢imi se
umetniskimi sklopi ter tudi s fotografsko prostorsko
instalacijo Trn v Galeriji Ivana Groharja dokazuje, da je
eden od najpomembnejsih tvorcev vizualne identitete
ljubljanske alternativne kulture od 90. let prej$njega
stoletja do dana$njih dni. S svojimi konceptualnimi
fotografskimi projekti se je Ze zdavnaj vpisal v zgodovino
slovenske umetnosti.
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DK (1970)

DK (1970) je eden vidnejsih slovenskih umetniskih
fotografov. Izhaja iz analogne ¢rno-bele fotografije,
a je dejaven tudi na podro¢ju barvne in digitalne
fotografije. Gre za ustvarjalca tako imenovane ljubljanske
alternativne scene. Je tudi njen dokumentarist in obcasni
performer. Kot vizualni umetnik zdruzuje razli¢ne
nacine in pristope, jih spaja ter aktualizira v kontekstu
sodobne umetnosti. Svoja po vecini vsebinsko povezana
dela razstavlja v ciklih. Po potrebi se posluzuje tudi
novih tehnologij. V teku let je ta izjemno selektiven in
perfekcionisticno usmerjen fotograf razvil nezamenljivo
originalen, s socialnim predznakom zaznamovan
fotografski opus, ki izstopa iz slovenske fotografske
produkcije.

DK se je sprva Solal na Famous Photographers
School v Miinchnu, nato na univerzi v Kélnu. Najbolj
je znan po portretih glavnih akterjev AKC Metelkove iz
serije Lice, ki so bili leta razobeSeni po metelkovskem
obzidju. Projekt Trn je veliko predstavljal, leta 2008
pa je imel retrospektivno razstavo v prostorih Mestne
galerije Ljubljana. Je tudi ¢lan ljubljanskega Strip Cora
in prejemnik mnogih prestiznih nagrad za fotografijo.
Ze leta 1997 je za fotografije iz cikla Abelov rod na
mednarodni fotografski razstavi Goodbye Twentieth
Century prejel prvo nagrado Profesionalnih fotografov
Evrope v kategoriji umetniske fotografije. Leta 1999
je prejel stipendijo avstrijskega KulturKontakta, leta
2004 pa delovno $tipendijo Ministrstva za kulturo in
nagrado Nikola Tesla Medaille, ki jo podeljuje Raum
& Zeit (Ehlers Verlag GmbH). S svojimi posami¢nimi
deli in konceptualnimi projekti je sodeloval na stevilnih
razstavnih prizorisc¢ih in festivalih doma in po svetu,
med drugim na izboru Sto let akta na Slovenskem,
na Bienalu San Paolo, v DOMGK Atelier v Miinchnu,
Galeriji Kapelica, Narodnem muzeju Slovenije, v okviru
programa evropske kulturne prestolnice na Kronborgu v
Kopenhagnu itd.



